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L'ltalia & nota in tutto il mondo per il suo stra-
ordinario patrimonio artistico classico, rinasci-
mentale e barocco.

Meno nofo & che I'talia sta vivendo, in que-
st'ultimo decennio, anche una stagione di
grande valorizzazione dell’arte contempora-
ned. Ne danno testimonianza realizzazioni di
stroordinaria importanza, come la recentissima
inaugurazione del Museo MAXXI a Roma, o |l
successo delle mostre che in Francia, Regno
Unito e ltalia hanno celebrato, nel 2009, il cen-
tenario del Futurismo quale corrente artistica
fondamentale fra le avanguardie del "200.
Questi eventi eclatanti non sono perd isolati.
Afforno ad essi ruota un grande fervore di ini-
ziative di ogni livello, che contribuiscono sia o
diffondere nel nostro Paese I'amore per 'arte
contemporaneaq, sia a far conoscere nel mon-
do l'arte italiana dei nostri giorni. E qui - nella
diffusione all‘estero del lavoro dei nostri arfisti
contfemporanei, gid affermati come meno
nofti - diviene particolarmente infenso I'impegno
della Direzione Generale per la Promozione e
la Cooperazione culturale del Ministero degli
Esteri e della refe degli Istitufi ltaliani di Cultura
all'estero. Il lavoro dei nostri artisti testimonia,
infatti, e diffonde la nostra cultura al pari della
promozione della nostra lingua. Entrambi -
lingua e cultura, ingua e arte - sono espressioni
del nostro modo di essere, delle nostre qualita,
della nostra creativitd e storia,

In questa prospettiva si colloca la mostrar iti-
nerante delle fotografie di Carlo D'Orta, che i
Ministero degli Esteri ha deciso di patfrocinare

ltaliens auBerordentliche Kunstschaitze der An-
tike, Renaissance und des Barocks sind in aller
Welf bekannt.

Weniger bekannt ist, dass lfalien im vergange-
nen Jahrzehnt wieder eine Wertschatzung zeit-
genossischer Kunst erlebt. Dies bezeugen
auBerst wichtige Neubauten, wie das vor eini-
gen Monaten in Rom erdfinete Museo MAXXI,
oder die groen Erfolge von Ausstellungen in
Frankreich, GroBbritannien und ltalien, mit
denen 2009 das hundertjahrige Bestehen des
Futurismus als fundamentale Kunstrichtung
der Avantgarde des 20. Jahrhunderts geehrt
wurde.

Diese absoluten Highlights sind keine Einzelfdille.
Um sie herum bewegen sich lebhafte Inifiativen
jeglicher Art, die sowohl Italiens Liebe zur zeifge-
nossischen Kunst wieder anfachen, als auch ita-
lienischen zeitgendssischen Kanstlern zu
groBerer Bekanntheit im Ausland verhelfen. Und
mit diesem Anliegen, bekannte oder internatio-
nal noch wenig bekannte lebende italienische
KUnstler im Ausland vorzustellen und zu fordern,
Ubernimmt die Generaldirektion fur die kulturelle
Promotion und Zusammenarbeit des italieni-
schen AuBenministeriums, sowie das groBe
Netzwerk der italienischen Kulturinstitute im Aus-
land eine wichtige Aufgabe. Die Arbeit unserer
Klnstler bezeugt, verbreitet und fordert unsere
Kultur ebenso wie unsere Sprache. Beide, Spra-
che und Kultur, Sorache und Kunst, sind Aus-
druck unserer Lebensart und Eigenschaften,
unserer Kreativitait und Geschichte.

Diese Zielsetzung verfolgt auch die fofografische
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e promuovere nei prossimi mesi in Germania.
Di professione manager pubblico, D'Orta
svolge da molti anni anche una sempre pid
apprezzata affivita arfistica nel campo della
fotografia. £ una fotografia ora al confine tra
astraftismo e surrealismo, come nelle immagini
del progetto "Vibrazioni’, dalle intense fonalitc
mediterranee, ora invece caratfterizzata dao
evidenti suggestioni dell'arte conceltuale e
minimalista, come nella serie infitolata "Berlino”.
Una ricerca comungue originale, per molti
aspetti nuova soprattutio perché ablbandona
la fradizione del realismo e della ricerca do-
cumentale per proporre, invece, una fotografia
pitforica, che valorizza le potenzialitd delle
fecnologie digitali contaminando gesto foto-
grafico ed elaborazione cromatico,

Proprio I'omaggio, intenso e affascinato, che
D'Orta rende alla capitale fedesca ha reso
naturale proporre questa mostra innanzi tutto
in Germania. Ma un’alfra ragione della scelta
e che la Germania &€ oggi per molti aspeltti il
centro europeo dell'arte confemporanea, che
qui ha frovato, dopo la caduta del muro e |a
riunificazione, un humus particolarmente fertile
di sperimentazioni e innovazioni. Sperimenta-
zioni e innovazioni che stanno progressiva-
mente portando alla affermazione della foto-
grafia come forma di arte contemporanea di
rilievo primario, in nulla seconda alla piu fradi-
zionale arte pittorica.

Questa esposizione fotografica ifinerante toc-
cherd, fral'autunno 2010 e la primavera 2011,
molfe delle ciffd sede degli Istituti Italiani di
Cultura in Germania: da Monaco di Baviero
(13-29 ottobre 2010) a Stoccarda (11 novem-
bre-15 dicembre 2010, presso la prestigiosa
sede della Architekten Kammer), per proseguire
poi con Colonia (febbraio-marzo 2011), Fran-
coforte (maggio-giugno 2011) e Amburgo
(sempre nel 2011). In alcune sedi saranno
proposte immagini della serie "Berlino’, in altre
fotografie del progetto "Vibrazioni’, in altre an-
cora una selezione da entrambi | progetti.

Wanderausstellung der Arbeiten von Carlo
D'Orta, die unter der Schirmherrschaft des ifa-
lienischen AuBenministeriums in den kommen-
den Monaten Deulschland bereist.  Der
hauptberufich als Manager im Offenflichen
Dienst tatige D'Orfa beschdftigt sich seit vielen
Jahren immer erfolgreicher mit Kunst im Bereich
Fotografie. Wahrend sein Projekt *Vibrazioni” mit
satten mediterranen Farbfdnen an die Grenze
zwischen Abstraktion und Surrealismus stOBT,
kennzeichnen eindeutige Merkmale des Mini-
malismus und der Konzeptkunst die Arbeiten sel-
ner Serie "Berlino”. D'Orfas kinstlerische Suche
ist originell und unfer vielen Aspekfen neu. Sie
verlasst die fotografische Iradifion der Wirklichkeif
und Dokumentation und erdfinet unserem Blick
eine gemalt-malerische Fotografie, welche die
potentiellen Moglichkeifen digitaler lechniken
aufwertef und damit die fotografischen Gesten
mit farblichen Uberarbeitungen verfremdet.
Und genau diese Hommage, welche D'Ortas
Faszination und Infensitdt fur die deutsche
Hauptstadt offenbart, fuhrt seine Ausstellung
daher ganz natarlich vor allerm nach Deutsch-
land. Ein anderer Grund far Deutschiand ist
aber auch die Tatsache, dass dieses Land unter
vielen Gesichispunkten zum europaischen Zen-
frum far zeitgendssische Kunst avancierfe und
nach dem Mauerfall und der Wiedervereini
gung einen besonders fruchtbaren NGhrboden
fur Experimente und Innovationen gebildet hat.
Experimente und Innovationen, die der Fotogra-
fie als zeitgendssischer Kunstform progressiv zu
einer Anerkennung verholfen haben, die sie
nun ebenbrtig und durchaus nicht mehr zweit-
rangig gegenuber der fraditionelleren Aus-
drucksform, der Malerel, erscheinen Icsst.

Carlo D'Ortas fofografische Waonderausstellung
wird zwischen Oktober 2010 und April 2017 in
vielen Stadten mit Sitz italienischer Kulturinstitute
zu sehen sein. zuerst in Mdnchen (13. - 29. Okt.
2010), danach in Stuttgart, (in der ehrwdrdigen
Architektenkammer: 11. Nov. - 15. Dez. 2010)
und anschlieBend in Koin (Feb. - Mdrz), Frank-




INn ognuna di gueste grandi citta della Ger-
mania I'ltalia & presente con molti suoi ciffadini,
che qui vivono, lavorano e cementano, con
lao propria passione, culfura e operosita, la
profonda antica amicizia tra i due Paesi. Al-
mentare e favorire sempre di pit guesta ami-
cizia fra popoli & il compito del Ministero degli
Esteri, e ci auguriamo che guesta esposizione
fotografica, in cui si sposano lo stupore ammi-
rafo per la rinascita della capifale tedesca e
le tonalita vibranti dei colori mediterranei,
POSsSA, O suo modo, costifuirne un piccolo
simbolo.

furt/Main (2011), und Hamburg (2011).

In einigen Stadfen werden Werke des Projekts
Vibrazioni”, in anderen seine Arbeifen der Serie
"Berlino” ausgestellf. Wieder andere werden
eine Auswahl von Arbeifen aus beiden Projek-
fen treffen

In jeder dieser deutschen GroBstadite lebt eine
groBe Gemeinschaft von italienischen Mitblr-
gern, die hier mit ihrer Leidenschaft, Kulfur und
Arbeit die fiefe und hisforisch weitreichende
Freundschaft der beiden Ldander festigen. Diese
Volkerfreundschaft zu forderm und zu ndhren ist
eine Aufgabe des ifalienischen AuBenministeri-
ums, und wir winschen uns daher, mit dieser
Ausstellung des Erstaunens und der Bewunde-
rung far die Wiedergeburt der deutschen Hauprt-
stadt im Ausdruck der vibrierenden mediterranen
Farbione des ifalienischen Kanstlers ein kleines
Symbol flir diese Freundschalt zu schaffen.
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La Camera degli Architetti del Baden-Warttem-
berg & molto lieta di patrocinare e ospitare nella
Casa dell’Architeftura di Sfoccarda la mostra
*Berlino: il bianco, il grigio, la luce” e di cooperare
a questo progetto con ['stituto Italiano di Cuttura.

Gid nel primo secolo avanti Cristo I'architetto ro-
mano Vitruvio defini I'architettura “la madre di
tutte le arti”. L'archifettura come arte? Quotidia-
namente affraversiamo le pubbliche piczze,
passiamo davanti ad edifici e sostiamo in am-
bienti creati dall'uomo: ma percepicmo guesti
spazi come espressioni artistiche?

L 'architeffura pud anche dare impulsi ad alfre
discipline artistiche, far nascere cosi nuove rela-
7ioni ed opere d'arfe autonome. Per questo ato-
piamo deciso di concentrarci sulla fotografia
architettonica, che ci aiufa a riconoscere, Ca-
pire e vivere gli spazi pubblici, gli inferni, i detfagli.
Questo fipo di fotografia rende visibile il con-
fronto fra il vecchio e il nuovo, fra luce e spazio,
tra forma e colore. Le fotografie di Carlo D'Orta
lo dimostrano in maniera esemplare

Dopo aver cooperato con I'Instifut Frangais di
Stoccarda lavoriamo ora con lstituto faliono di
Cultura: la Camera degli Architetti del Baden-
Wurtremberg € lieta di cooperare con gl ospiti
europei che le permettone di reglizzare la sua
missione di sensibilizzazione architettonica anche
a livelo internazionale. | lavori di Carlo D'Orta
danno nuova vita alla nosfra sede che, se-
guendo i canoni della modernitd novecentesca,
& fatta princioalmente di bianco, grigio e luce.

Die Architektenkammer Baden-Wdirffemberg
freut sich sehr, Schirmherrin und Gastgeberin
der Ausstellung "Berlin. das WeiB, das Grau, das
Licht" im Haus der Architekten in Stuttgart zu sein
und dabei mit dem italienischen Kulturinstitut
kooperieren zu kdnnen.

Bereits im ersten Jahrhundert vor Christi Geburf
bezeichnete der romische Baumeister Vitruv die
Archifektur als-die "Mutter aller Kinste". Architektur
als Kunst? Tagtaglich Uberqueren wir Sffentliche
Piatze, laufen an Gebduden vorbei und halten
uns in Raumen auf — doch nehmen wir sie ols
Kunst wahr? Architektur kann aber auch Impuise
fur andere Kunstdisziplinen ausidsen, so dass
neue Bezlige oder auch eigenstandige Werke
entstehen. Deshalb haben wir uns dafur en-
tschieden, den Fokus auf die Archifekturfotografie
zu legen: Sie gibt uns Sehhilfen zum Verstehen
und Erleben von Offentlichen Raumen, InnenirGiu-
men, Details und macht die Auseinandersefzung
von Alf und Neu, von Licht und Roum, von Farbe
und Form erlebbar Die Fotografien von Carlo
D'Orta beweisen dies uberzeugend

Nach einer Kooperation mit dem Institut Fran-
cais nun die Zusammenaorbeit mit dem Istituto
ffaliono: die Architekienkaommer Baden-Wr-
ffemberg freut sich Uber ihre europdischen
Caste, mit denen sie inren baukulfurellen Auf-
frag auch auf internationaler Ebene umsetzen
kann. Die Arbeifen von Carlo D'Orfa beleben
unser Haus, das nach dem Vorbild der klassi-
schen Moderne vor allem weiB, grau und licht
Ist, in wunderbarer Weise.
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reflection

Qusllo che accade nelle fotografie della serie Vi-
brazioni (2009-2010) di Carlo D'Orfa & che ilegami
fra realté e finzione, fra vero e artificiale, vengono
in un certo senso ribaltati e streftamente intercon:
nessi nello stesso tempo.

Viene fuori 'essenza della fotegrafia, aguel suo
essere in perenne sospensione tral'apparenza e
il recle, o quello che pensiomo sia fale. L'occasione
di una serie d" immagini, di alfissima qualita foto-
grofica ed estetica, relativa a una serie difacciate
di edifici contfermporanei, & per I'artista un motivo
per rifiettere, e farcai rifleftere, su guello che e la fo-
fografia, sulla sua copacitd di analizzare e rac-
contare nello sfesso fempo che resta straordinaria.
In softofondo vi e il dato diaristico, il vioggio,
diventa una sorfa di sketch ook in cui si con-
densano le idee, ma I'epidermice resta forfemente
astratta e pittorica, | pensieri sulla fotografia si fon-
dono con le immagini reall, con le inferferenze fra
le superfici specchiate di fanta architettura mo-
derna ed il confesto che le circonda e che inevi-
fabimente vi si riflefte defarmato.

In fondo guesto & un fenomeno che ormai ap-
partiene alla nostra vita quotidiana in guanto
I'idea di sostituire il muro, I'infonaco degdli edifici
con delle strutture in vetro e acciaio, € una tec-
nica aftuclmente molto usuale, anche troppo.
Chiaramente le superfici rifieftenti, questa parola
cl accompagnerd spesso in senso metaforico
e denotativo, possiedono gradi e infensita diverse,
gli stessi colori possono variore dall'azzuro al
brunito, ma quello che resta fondamentale & la
capacitd di *assorbire” I'esterno, di far convergere
sulla propria superficie I'ombiente circostante a

Das, was in Carlo D'Ortas Fotografien der Serie Vibra-
zZioni (2009-2010) geschieht ist, daB die Bezlige zwi
schen Wirklichkeit und Erindung, zwischen Wahrheit
und Kunstlichkeit in gewissem Sinn verkehrt werden
und dennoch eng miteinander verbunden sind,

Hervor Tl das Wesen der Fotografie, inre fortwdh-
rende Suspension awischen Erscheinungsbild und
Wirklichkeit, oder das was wir fir dafdr halten. Die
Gelegenhelf fur eine fotografisch und asthetisch
hochwertige Bilderserie von einer Reihe von zeil-
gendssischen Gebdiudefassaden ist fur den Kinstler
ein Grund uber das zu reflektieren, was die Fofogroﬁe
ausmacht, tiber ihre einzigartige Fahigkert gleichzel-
fig analysieren und erzahlen zu konnen Zugrunde
liegen Tagebuchdaten, die Reise, die zu einer Art
sketch book werden, in denen sich die Ideen ver-
dichten, wahr@nd clie cp idermis sfom obsfrokf una
gemalt vent el Die (Gedanker ar clie Foloc @/(a fiie
verechm@/ze N mitredlen B /C/em m/f/ erfere nzen zwi-
schen gespiegelten Oberfiichen vieler modernen
Architelkturbouten una dem Konlext, in dem sie ste-
hen, und der sich unvermeidbar deformiert in ihnen
widlerspiegelt.
In Grunde genommen ist dies ein Phdnomen, das
mitflerwaile zu unserem faglichen Leben gehort, der
Cedanke, Gebdaudemauern und deren Putlz mif
Stukturen ous Stahl und Glas zu- ersetzen, ist eine
derzeit sehr, vieleicht sogar zu off verwendele lech-
nik. Die reflektierenden Oberfiachen, dieser Begriff
wird uns noch haufig auch als Metapher oder An-
deutung begleifen, besitzen nattirich versch ledene
Abstufungen und infensitciten. Die gleichen Farben
konnen zwischen Azurblau und Braunlich variicren,
aber das Wesentliche hierbel bleibt ihre Fahigkeit,
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seconda delle condizioni della luce.

D'Orta comple un'operazione che da un lato ha
nel dna la capacita di Franco Fontana di guardare
ol colore come ad una strada maoesta di rivelozione
della reaitd, dall'altro si confronta con il concetto
di modermismo e con le sue inferpretazioni.

Da Fontana cerfamente D'OCrfa riprende la cor
pacita di fascinazione del quofidiono seguendo
la via maoestra di un’estetizzazione del concreto.
La fotografia non & ricerca concettuale o labora-
foricle, la sua mission consiste piuttosto nel rivelare
gliangoli nascost della realtd, nel mostrare quello
che abifualmente non viene visto, e nel fissarlo at-
traverso la fecnica. Quello che appare, I'epifeno-
meno, diventa il soggefto principale. Quindi s
mette In movimento una copaciia estetico-onaliica
molto forte e molio evidente,

Dal‘alfro loto acquisisce riievo il tema sotterraneo,
ma fino ad un cerfo punto, della ciffd-capitale
come Berlino, a cui D'Orta ha dedicato recente-
mente una serie di reportages. Berlino, citta
simbolo dell'architettura da Schinkel ol Baunaus,
da Speer a Libeskind, rende problematico anche
offfontare | tema del modermo, a confronto con
le sue negazioni o reinteprefozioni. Questo vuol
dire che nelle fotografie di Carle D'Orfa siriassume
un dibattito, owiamente in chiave di proposta ar-
tistica, sulla raziondlital dell' arcnitettura e sulla vo-
ricbilitds e singolarita dell'esperienza estetica. L'uto-
pia del modermismo ha cercato, riuscendoci, di
far stare meglio le persone, di creare stfandard
abitativi omegenei e importanti per la gualiic
dello vita ordinaria. | modulo di Le Corboursier,
quartieri berlinesi come I'Hansa sono esempi dli
una ricerca di purezza, di razionalifd e di possioilitc
abifctive in cui il decoro viene abbandonato in
favore di una funziondlifc estremamente rigorosa
e quindi replicabile, economica. Relafivamente
allo sfruttamento degli spazi, si eliminano gl
sprechi, tutto & ordinato e ragionevole.
Owiamente lo “stie moderno”, che e stato vera-
mente una sorta di utopia sociale perfettamente
riuscita, ha suoifo varie crifiche e cerfamente nek
I'arco di un seccolo si @ manifestalta un'cpposizione,

das AuBere zu “absorbieren” und das sie umge-
bende Ambiente je nach Lichtbedingungen auf
ihrer Oberfidiche konvergieren zu lassen
o D'Orta vollringt eine Handlung, die einerseits

in der DNS Fronco Fontanas meisterhaften Blick auf
die mebe als eine Art Leifweg Ur die Offen ?arung
der Wirklichkeit enthalt, und sich andererseits r
cem Begf/rf Modermismus und seinen Interprefations-
noglichkeiten auseinonderselzt,
Vo Fontana Gbermimmi D' Orta ganz sicher die FO-
rz/()k(‘ der Faszination des Alltogs nachzugeben,

und den Leitweg, das Konkrete zu dsthetisieren, Die
/"ofoomf@ s keine auf das Konzept oder Labor
ausgerichlete Forschung. ihre Mission besteht viel-
mehr darin, versteckie Ecken der Wirklichkeit aufzu-
decken, das zu zeigen, was ran Nonmalerweise
nicht sieht. und es mithilfe der Technik zu fixieren
Das, was erscheint, die Begleit efsch@-hung w‘fd
zum Hauptsubjekt, AnschiieBend setzt sich
sehr starke und sehr offensichiiche (;73#7@"/5@/7—ono—
/3/1 1sche F uh/gkm N Bewegung
Daneben gewinnt, aber nur bis Zu einem gewissen
G/'od, das im Un ergrund fliegende Thema, die
‘Stadt - Hauptstad!”, also Berlin an Bedeutung, der
D'Orta vor kurzem eine Serie von Reporfagebildern
gewidmet hat. Berlin, Stadt und Symbaol fir die Archi-
tekiur von Schinkel bis Bauhdaius, von Speer Dis Libe-
skincl, macht es schwierig, das Thema der Neuzeit
auoh im Vergleich mit inen Negationen und Neuin-
terpretationen anzugehen. So gesehen grelfem
Carlo D' Ortas Fotografien, natUrdich nur als kinstler-
scher Vorschlag verstanden, eine Debatte Uber die
Reationalitést der Arohitekfur, ihrer Verainderung und
Besonderheit in der Gsthe 1 chen Edohrung wieder
auf. Die Utople des Modermismus versuchte mil Er
folgy zu ereichen, doB es dcm Menschen besser
gehet de fur clie allgemeine Lebensqualital homo-
gene, wichfige Wohnstandards zu schaffen. Le Cor
bursiers Moou/ die Beriner Sladttelle wie dns
Hansaviertel, sind Beispiele flr eine Suche nach e,
heit. Rationalifcit u )d Wohnformen, in denen das
Dekor einer extren dgorosen F J/MTOHU/ tat weicht,
welohe somil ieplizieroar und wirtschaffieh ist, Mit der
Ausnutzung der Raume wird jede Vierschwendung




sopraftutto negli anni Offanta del Novecento, in
cui proprio dall' architettura & partito un movimenito
chiamato appunto Post modern. Questa critico
era un riftorno al colore, alla decorazione, a delle
forme organiche o comunaue a una rottura epr-
stemica dei paradigmi del razionalismo legaro ol
movimento modermo. Lidea di un cambiomento
era nell'aria e voleva dire andare un po’ a cercare
i limifi della razionalifa, a cercare il placere che
fosse defunzionalizzato. Tutfo questo & diventato
iNn campo artistico una specie di leit motiv, sopral-
futfo da parte delle generazioni come quella
nafa appunto negli anni Offanta che ne hanno
fafto una sorfa di fardiva bandiera ideologica.
Nel caso del lavoro di D'Orta & molto inferessante
soffolineare come le sue fotografie rimettono in di-
scussione il ropporto fra moderno e post modermno
ma lo fanno sempre dal punto di vista dellarte e
non cerfo di gualche ideclogia. L'artista coglie
cloe l'nfuizione di seguire l'istinto al colore e alla
forma per approdare, in modo gquasi iINConsape-
vole, in un dibatftifo in cui la fofografic, come
fecnica, sa dare il proprio contribuito. Anche
perché D'Orta da un lato sa raccontare benissimo
la sua esperienza, dollalo sa anche portare
I'analisi sul piano della fascinazione dell'equilioro
o arfificiale e redle,

Sicapisce come in lui "parll” i suo “inconscio pitto-
rco” e infatfl i resfituisce non del concetti, ma
delle opere. Questa sua scelta e decisiva perché
la sua serie rigorosa e compatta di lavori diventa
una fablerie in cul ogni discussione sembra essere
rimandata, delocata, rispetio al piacere del opera.
Concetfualmente tutto questo & estremamente
importante proprio in guanto origine e sintes di
una sorta di contfaminazione tra cio che sivede e
cid che slimmagina. In fondo iriflessi, le inferferenze
lumninose restituiscono dlla fotografia la sua funzione
di catalizzatrice dela luce, di campo di battaglic
fra l'occasionalitd della ripresa e la stabilitc delle
forme. La fotografia anche nellera digitale non
ha mail scisso il suo legame con il mondo, ed &
molto meglio cosl. Si fraffa di guardare dentfro 1
realld per stimolare nuove immagini ad apparire.

besetfigt, alles wird verninilig und geordnel
Dieser “moderne StiI", eine wahrhafigy perfekt gelun-
gene sozicle Utopie, ist nailirich von verschiedenen
Seiten hefhg kitisiert worden. Im Verlouf eines Jahr
hunderts bildete sich so, besonders in den 1960er
und 90er Johren, eine wohre Oprosifionsbewegung
in der Aichitektur, die sich bewuGt hierzu als Post mo-
dern bezeichnete. Diese Bewegung bekannte sich
wieder zu Farbe, Dekoration und organischen For-
men oder in jedemn Fall zu einem erkenntnistheoraf-
schen Bruch mif den Paradigmen des Rafionalismius,
denen sich der moderne Sl versehrieben holte. Der
Gedanke zu Verdnderung log in der Luft und wollfe
sagen, man solle die Grenzen der Rationalifct ein
wenig austesten und das Viergnugen in der Funkt-
onsbetreiung suchen. Al dies wurde im Kunstbereich
zu einer Art Leitmoliv, vor allem ber den Generalio-
nen der 80er Johre die sich dies ideologisch ehwas
verspalel auf die Fahnen schirieben

Bei D' Orias Arbeiten ist es besonders inferessant her-
vorzuheben, wie seine Folograien die Diskussion zwi-
schen Modern und Postmodern wiederautnimmi,
naturich immer unter dem Bickwinkel der Kunst und
nicht dem irgendeiner Ideologie. Der Kinstler Uber-
nimmi der Intuition, oder besser dem Instinkt fr
Farbe und Formen zu folgen, um fast unbewuit in
einem /wiegesprdich onzukommen, in dem die Fo-
tografie als lechnik inien ganz eigenen Beifrog zu lei-
sten versteht. Auch weill D' Orfa sowoh! sehr gut seine
Erfahrungen erzahlen, als auch die Analyse auf das
Niveau einer Faszination far das Gleichgewichi zwi-
schen kunstlicher und realer Welt heben kann.

Man versteht, wie sein kr - sein "des Malers Unbe-
wuBle” .. “spricht” - und auf diese Weise liefert er uns
keine Konzepte, sondern echie Werke. Diese von
ihm getroffene Wah! ist entscheidend, damit seine
rigorose und kompakte Serie von Arbeiten zu ener
fablerie wird, in der jede Erdrterung zeitich und
raumiich zur Freude an dem Werk verschoben er-
scheint. Als Konzept ist all dies extrern wichlig, da es
den Ursprung und die Synthese einer Art Kontami-
nation zwischen dem, was mon sieht und dem,
was man sich vorstellt, beinhalfet. Im Grunde ge-
nommen geben die Spiegelungen, die Lichtinter
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|"arfista ci restituisce una realta vera che sa perd
porsi come “segno” in relazione a quanto esiste
reclmente, la sua scelta poetica consiste proprio
nel rinviare all'esistente ma passando affraverso
l'invenzione e o sguardo incantato del mezzo fo-
fografico.

Carlo D'Orta ha realizzato una serie d'immagini
che aprono il campo ad un infinifo dibattito suk
I'architettura e sulla fotografio e questa & l'arte,
cioe la capacita di ripensare costanternente ai
oropri significati e alle proprie finalitc. Lo scambio
tfra ambienti, fra || colore e le superfici rifliettent,
pone al centro dell'atfenzione la capacita della
fotografia di cogliere gl atfimi che fuggono, i
suo ruclo documentario, la sua profonda con-
cettualitc nel saper isclare parti della realta e
proporle come simboliche.

Questi lavori sono allora i segni di un intercodice
che offre notevoli stimoli d'inferesse perché, olfre
tutto, | rapporti tra fotografia e architettura sono
sforici, pofremmo dire consustanziall. Le mostre
d'architettura sono mostre fotografiche e vi sono
fotografi che sono autentici speciclisti del setfore.
Ma D'Orta sa recuperare anche una dimensione
senfimentale e narrativa, le archifetture ricevono
dal colore uno status nuovo di rilessione, nei mod
ampi che aobiomo descrittfo, vengono in un
cerfo senso decorate dalle alire immagini circo-
stanti, Questo momento & inferessante perche ri-
chiama fenomeno oftfici come guello denominato
"Fata Morgana”, in cuilo skyline delle citia viene ri-
flesso e rifratto a chilometr. E in fondo 1o stesso
scenario di queste foto, Berlino o un‘alira capitale
del modermo come New York, & quello di ciftd
perfefte per un'operazione di questo Tipo PropPro
perché cula di progetti, di utopie. diriflessioni con-
finue sul mondo contemporaneo, fra un idea di
vivere e abifare estrernamente libera e individuale
e la grande progettazione urbanistica.

Do guesto luogo mentale e fisico altomente
emblematico di tutto quello che € stata la mo-
demitd, & nata quindi una rifiessione sull'arfe e
sulla fotografia. La “pelle” del graffaciel, de
grandi edifici viene vista come un grande schermo

ferenzen der Fotografie ihre Funktion als Lichtkataly-
sator, als Kampfolatz zwischen der Zufdlligkeit des
Ausidsers und der Stabilitat der Formen zurdck.
Auch in ihrer digitalen Ara hot sich die Fotografie
niernals aus ihrer Vierbindung mit der Welt getrennt,
und das ist auch viel besser so, Es geht darum, in
die Wirklichkeit hineinzuschauen, um die Erscher
nung von neuen Bildern zu stimulieren. Der Kanstler
gibt uns eine wahre Wirklichkeit, dlie sich jecloch als
"Zeichen” in einen Bezug auf das, was wirklich exr-
stiert, zu stellen versteht, Seine dichterische Wahi
lebl genau in dieser Verschiebung auf das Existente
unad durchiciuft dober die Frindung und den ver-
zauberten Blick des fotografischen Mittels

Carlo D'Orfa hat eine Bilderserie geschaffen, die das
Blickfeld auf eine unendliche Debatte Uber Aichitek-
fur und Fotografie erdfinet. Und genau darin besteht
die Kunst, d.h. die Fahigkeit, fortw@hrend Uber die er-
genen Bedeutungen und Absichten wieder noch-
denken zu  kénnen.  Der  Austausch  von
Umngebungen, Farben und reflektierenden Oberfic
chen lenkt alle Aufrmerksamkeit auf die Fahigkelt der
Fotografie, fitichfige Augenblicke festhalten zu kon-
nen, auf ihre dokumentierende Rolle, ihre fiefschir
fende Begriffichkeit, Teile der Wirklichkeit isolieren und
als Symbole, Sinnbilder, wiedergeben zu konnen

1 } "\’_'.-'_'-,""‘.rr'"‘ '5 ¥ Sinci cilso J'I“._');'?r NOUE eires Iniferkoci 7?.~",
der beachlenswerte gedankliche AnstoBe offerier!
Denn, vor allen anderen, sind die Beziehungen zwi-
schen Fotografie und Architektur historische, die wir
vielleicht als “kon-substantiell” bezeichnen konnen
Architekturaussteliungen sind fotografische Ausstek
lungen, und es gibt Fotografen, die auf dieserm Sek-
tor wahre Spezidlisten sind. D'Orta aber ist in der
Lage. auch eine gefuhlsmdBige und erzéhiersche
Dimension  zurlickzugewinnen, Die  archifektonk
schen Bauwerke gewinnen mit der Farbe einen
neuen Status von Refiektion und werden auf die be-
schriebene, weile Art von den Bildern ihrer Umge-
bung gewissermaBen dekoriert. Dieses Moment ist
interessant, weil es an optische Phanomene, wie
das einer “Fata Morgana” erinnert, bei denen die
Skylines von Sicidten kilometerweit gespiegelf und
gebrochen werden. Das im Grunde gleiche Szena-




multimediale, non come luogo di chiusura, di
frame tra inferno ed esterno, quanto piuttosto
come elemento che unisce gli spazi, link fra cio
che si cela dentro e cio che vi galleggia intorno.
L'infuizione fondamentale resta proprio guesta:
cercare non solo gualcosa di celafo, ma gual-
cosa anche di connesso, di wired,

Vi é un'idea forfernente unitaria diefro queste im-
magini, un'idea che confiene anche i germi di
UnN NUOVO UManesimo in cuil architeftura, arte e
fotografia vengono connessiin un immagine sin-
tefica. Aleggia una sorfa di nuova bellezza che &
segno di confinuitd anche con una pittura fraso-
gnata e felice, fra un colore inferpretato come
forma e una forma instabile come pofenzialitcr in
cosfante rinnovamento. Si comprende anche
['attivitar pittorica di D'Orta, si evince che il suo im-
maginario € composto da numerosi tasseli che
nella pittura continuano ad avere un background
¢ un riferimento di poetica anche nel fronsfert
tecnologico. L e folografie di Carlo D'Crta miscelono
I capacita di un rigore formale che Tutto sorregge
e giustiica, con la poeticita del risulfafo finale,
con un’immagine che fa vibrare o realtd proprio
come un miraggio, come una costruzione della
mente. In questo gioco fra reale e artificicle, ta
mondo recie e mondo immaginato si sfuc un lo-
voro che sa guardare alla sforia della fotografia e
a guesta sa portare un proprio contributo.
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appunti di viaggio

Carlo D'Orta, glurista, fotografo, arfista, una vita
intensa attraversata da una grande passione: la
fofografia.

Le mostre in Germania, che verronno inaugurate
con la mostra personale a Monoco di Baviera
presso |lstituto Italiono di Cultura, festimoniano
un consolidarmento di una ricerca lunga 35 anni.
Vedere i| mondo con dli occhi di un fofografo
questa & la sfida per Carlo D'Orfa, essere fedele
a cid che vede, ma misurario con I'occhio affento
di chi sitrova davanti ad un obiettivo e rifrae pae-
saggi urbani in bilico tra la riconoscibilitc dellim-
magine e l'evanescenza dei suoi confini,

Carlo D'Orta ricerca e sperimenta visioni delle
sue citfar preferite approdando a tre cicli di
opere fotografiche fondamentali: Vibrazioni, Ber-
lino, Mediterraneo.

I poesaggio metropolitano nel ciclo Vibrazion
crea afmosfere uniche, in bilico fra l'onirico e |l
metfafisico, raggiungendo fraguardi di elevata
gualitd estetica e acume poeTico. L'elemento
fondamentale che crea visioni suggestive & il cri-
stallo, sono le vetrine dei negozi, che con i giochi
di luce trasformano una materia funzionale e la
sublimano a scenario artistico e vibrante.

E* un tutt'uno l'artista, I'obiettivo, il cristallo, 1a
luce e il click. Quale sia il ruolo della fotografia
oggi & fonte di discussione fra dli addetti ai
lavor e non, ma sicurarmnente a livello emozionale
il suo ruolo & da protagonista riuscendo ancora
a creare per mano del fotografo, e di un mezzo
tecnico (lo macchina fofografica) suggestivi
scenari. Ancora di pit oggi con 'avwento della
macchina fotografica digitale che consente

Carlo D'Orta, Jurist, Fotograf und Kdnstler; ein in-
tensives Leben, das eine Leidenschaff durchdringt:
Fotografie.

Die Wanderausstellung durch Deutschland, die mit
seiner persénlichen Werkschau im ifalienischen Kuk
turinstitut von Mdnchen beginnt, bezeugen eine kon-
solidlierte, 35 Johre lange Erforschung.

Die Welt mit den Augen eines Fofografen zu sehen,
das ist Carlo D'Ortas Herausforderung. Dem freu zu
bleiben, was er sicht. es aber auch mif dem wachsa-
men Auge zu messen von jemandern, der ein Objektiv
vor sich hailt und Stéatelandschaffen portraitiert. die
2wischen der Erkennbarkeit ihrer Bilder und dem Dar
hinschwinden ihrer Grenzen balancieren.

“Carlo D'Orta erforscht und experimentiert mif Visionen

seiner Lieblingsstadte und erlangt drel grundiegende
fofografische Werkzyklen: Vibrazioni, Berlino, Mediter
raneo. Die Stadtelondschaftim Zyklus Vibrazioni schalft
einzigartige Atmosphdren in einer Balance aus Iraum
und Metaphysik und erreicht dabei Ziele von hohem
asthetischen Wert und dichterischem Scharfsinn. Das
Hauptelement, dalB suggestive Visionen kreiert, ist das
Kristaill, die Schaufenster der Geschaffe, die mif ihien
Lichispielereien eine funkfionelle Materie fransformicren
und sie zu einem vibrierenden Kunstszenarium erhe-
ben. Zu einer einzigen Einheit werden der Kunstler,
das Objektiv. das Kristall, das Licht und der Klick.
Welche Rolle diie Fotografie heute hat, ist eine Diskus-
sionsgrundiage flr Berufsfotografen und andere, aber
auf der GefUhlsebene spielt die Fotografie ganz sicher
eine Hauptolle, da es ihr immer noch gelingt, durch
die Hand des Fotografen und des fechnischen Miftels
(cles Fotoapparats) suggestive Szenarien zu erschafien.
Heute mehr denn je, da der digitale Fotoapparat
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espressioni ancora pil infense e precise.

Carlo D'Orfa coniuga l'esperienza tecnica con
il sentire da artista, imanendo fedele all'oggetto
che ritrae, ma trasformandolo e ancor di pid su-
blimandolo aftraverso la rielaborazione digitale
dei colori. Le sue architetfure atfraverso Il processo
arfistico- fotografico diventano bellezza pura.
Negli scatti di Carlo D'Orta si percepisce una
chiarezza di poetica e d'immagine che con-
senfe una comunicazione universale, che non
ha bisogno di decodificazioni. L'oggetto e pro-
tagonista e racconta un mondo, una sccietd,
un sistema di vifa, nei suol luoghi potremmo ri-
conoscere scenari a Nol cari, che vivono in
uno spazio atemporale in cui possiamo Tritrarci
come ad uno specchio. L'architettura, I'edificio,
il grattocielo siamo nol, sono luoghi creati dal-
I'uomo, dove vive I'uomo, dove lavora e dove
passa la maggior parfe della sua giornata,
Carlo D'Orta ha umanizzato le sue architetfure
rendendole parte di un habitat, I'habitat con-
Termporaneo.

Carlo D'Orta contfinua il suo percorso con Ber-
lino: un ciclo di opere che si differenzia da Vi-
brazioni per la scelta mono-tematica che pro-
pone le fotografie su Berlino con un approccio
diverso improntato sul reportage. Berlino cittd
simbolo della Seconda Guerra Mondiale e fe-
stimone della Storia recente. Sono ancora vive
nella mente del pid le immagini scattate du-
rante la cosfruzione del Muro di Beriino che
divide in due una nazione, una cittd, un quar-
fiere, uno vita.

Nel 2009 si sono svolti in tutto il mondo i festeg-
giamenti dei 20 anni dalla caduta del Muro di
Berlino come esprassione e messaggio contro
ogni fipo di violazione della libertd e contro
ogni tipo di muro sia ideclogico che reale. Una
cita che si @ rialzata ed & diventata oggi un
centfro di arte contemporanea profagonista in
Furopa.

Carlo D'Orta ha voluto rendere omaggio o Ber-
lino nelle sue fotografie, valorizzando le particolar
€ avveniristiche architetfure in accordo e in ar-

noch infensivere und prazisere Ausarucksmaoglichkeiten
gestattet.

Carlo D'Orta verbindet fechnische Erfahrung mit dem
FUhlen als Ktinstler und bleibt dem Objekt freu, das er
porfraitiert, anschlieBend aber transforrmiert und mit
Hilfe einer digifalen Uberarbeitung der Farben sublimiert.
Seine Archilekturbilder werden durch den kinstierisch-
fotografischen Prozess zu reiner Schonheit.

In Carlo D'Ortas Aufnahmen sptirt man eine Klarheit
des Dichters und des Bildes, die eine universale Korm-
munikation erlaubt, in der man nichts entschitsseln
muB. Das Objekt ist der Hauptdarsteller, der eine Welt,
eine Gesellschaft, ein System des Lebens erzahlf, in
dessen Orten uns am Herzen liegende Szenarien wie-
dererkennen kénnten, die in einem zeitiosen Raum le-
ben, in dem wir uns wie in einem Spiegel porfraitieren
konnen. Die Architektur, das Gebdude, der Wolkenkratzer,
das sind wir: von Menschenhand geschaffene Orte,
in denen Menschen leben, arbeifen und den groBfen
Teil ihres Tages verbringen. Carlo D'Orfa hat seine Ar
chitekturen hurmanisiert und sie zum Teil eines Habitats,
eines zeitgendssischen Habitals gemacht.,

Carlo D'Orta geht seinen Weg weiter mit Berlino: ein
Werkzyklus, der sich von Vibrazioni durch die mono-
thematische Wahl unterscheidet, Fotos von Berlin in
einer stcirker auf die Reportage ausgerichteten Weise
vorstellt. Berlin, Stadt und Symbol fur den Zweiten
Weltkrieg und historisches Zeugnis der jungeren Ver-
gangenheit. Viele Menschen haben noch heute le-
bendig die Bilder vor Augen, die wahrend des Baus
der Berliner Mauer gemacht wurden, welche die
Zweiteilung einer Nation, einer Stadl, eines Viertels,
eines Lebens bedeutete. Vor kurzem erst wurde der
20. Jahrestag des Berliner Mauerfalls in aller Welt als
Ausdruck und Botschaft gegen alle Arten von Frer-
heifsverletzung und von tatsdchlichen oder ideologi-
schen Mauern gefeiert. Eine Stadl, die wieder aulge-
standen ist und heute eine zentrale Hauptrolle in der
zeitgendssischen Kunst in Europa Gbernimmt.

Carlo D'Orta wollte Berlin mit seinen Fotografien eine
Enrung zukormmen lassen, indem er die besonderen
zukunftsorientierten architektonischen Gebdude in
Harmonie und Einvernehmen mit Bildern hervorhob,
in denen der Schnee als Naturelernent hervorsticht




monia con immagint in cul € preponderante
I'elermento naturale della neve, che conferisce
ai luoghi uno scenario ancor pid suggestivo
La scelta cromatica delle fofografie su Berlino &
volutamente in equilibrio fro fofografie in bian-
conero e fotografie coloratissime quas a sim-
boleggiare una citta dai forti contrasti,

Carlo D'Cria percorre Berlino, 1o sente, la scruta
per poler redlizzare le sue opere folografiche
restando fedele alla vita della citta, agl edifici,
ad alcuni luoghi simbolo come Friedrichstadt-
passagen o Il Sony Center, la vive senza mai
stravolgerla, come in una danza in equilibrio o
meglio in un rifmo architetfonico che divento
una culfura gellimmagine

Dopo un lungo vicggio finclmente si forna o
casa ed esplode I ciclo Mediterraneo, che
nasce da un aomore per l'arte, per la fradizione
classica e architettonica, ma sempre con uno
sguardo vive e atffento appartenente allo con-
tfemporaneita. Carlo D'Orfa sublima affraverso
i suoi rifless! luoghi anfichi, luoghi dellimmaginario

colleftivo, posti che sono sfati vissuli anche |

quando non vi siimo mai stati, perché appar-
fenenti alla nostra culfura. "Capri come non
I'avete mai vista”, direbbe uno soot pubblicitario,
ma invece € proorio lel, l'isola suggestiva che
ho sedotto intelleftuali, personaggi del jet set
internazionale. Basti pensare che quegli splendidi
luoghi, gquelle acgue che sembrano fermare |l
tempo, hanno visto personaggl come Grace
Kelly e Ranieri di Monaco, che Jackie Kennedy
trascorreva le vocanze sullisola e come 1oro
tanti altri personaggi illustri: un'iscla immortale
e come lei lo sono i suoi luoghi.

Carlo D'Orta riesce a farci vedere un'alfra
Capri. Attraverso I'uso sapiente dell’obietffivo e
la stroordinaria capacitd fecnica e cromatica,
| colori diventano piti caldi, bagnati dal sole,
creando un’atmosfera ai confini tra la pittura
e la fotografia, reinterpretando la realtd. Il ruolo
non & quello del fotografo-testimone ma di fo-
tografo con un approccio dinamico carico di
infuizione e originalifa.

und den Orfen ein noch groBeres suggestives Szena-
rium verleiht. Die farbliche Gestaltung der Fotografien
‘Berlino” kennzeichnet ein gewollfes Cleichgewicht
aus SchwarzzWeiB Fofografien und stark gefdrblen,
fast als wolle man eine auBerordentlich konlrasteiche
Stadt versinnbildichen. Carlo D' Orta durchstreift Berlin,
er fuhif sie, er ergrindet sie, um seine folografischen
Werke zu verwirklichen, und bleibt hierbel dem Leben
der Stadt, der Gebdude und einigen symbolischen
Orten wie den Friedrichstadioassagen oder derm Sony
Cenfer treu. Er lebt diese Stadt, ohne sie jemals zu ver-
zerren, ganz wie'in einem balancierenden Tanz oder
besser noch in einem archifektonischem Rhythmus,
der zu einer Kultur des Bildes wird,

Nach einer langen Reise geht es nach Hause zurtick,
wo der Zykius Mediterraneo explodiert, der aus einer
Liebe zur Kunst und ihrer klassischen und architekfoni-
schen lradiion entspringt, hierbel aber immer den fe-
bendigen und aufmerksamen Blick auf die Neuzeit
beibehalt. Carlo D'Orta sublimiert durch seine Spiege-
lungen antike Orte, Orfe einer kollektiven Bilderwell,
Orte, die, auch wenn wir nie dort gewesen sind, von
uns gelebt wurden, weil sie zu unserer Kultur gehdren
Capri, so wie Sle sie nie gesehen haben konnte ein
Werbespol lauten, und dennoch bleibt sie doch die-
selbe suggesive Insel die Inielelduslie und infernationcle
Personlichkeiten des Jet Sets verflhrte. Man braucht
bloB an diese wunderschonen Orfe, dieses scheinbar
die Zeit anzuhaltende Wasser zu denken, das Persdn-
lichkeiten wie Grace Kelly und den Flrsten Ranieri von
Monaco gesehen hat. Jackie Kennedy verbrachte
thre Urlaube auf der insel, und wie sie, viele andere be-
rihmten Personiichkeifen. eine unsterbliche Insel und
so unsterblich wie sie, sind auch inre Orte. Carlo D'Orta
gelngt es, uns ein anderes Capri zu zeigen. Durch
den gekonnfen Umgang mif dem Objektiv und die
auBerordentichen fechnischen und farbgestalterischen
Fahigkeiten erscheinen dlie Farben wdrmer, wie in Son-
nenlicht getaucht. Sie schaffen eine Atmosphdire, wek
che die Grenzen zwischen Malerei und Fotografie
streift und dadurch die Wirklichkeit neu interoretiert.
Seine Rolle st nicht die eines Fotografen als Zeuge,
sondern die eines Folografen mit einem dynamischen,
voll von Intuitiors und Originalifcéit bestimmten Auffrag.
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Avevo gid toccato Berlino un paio di volte per lavoro,
quindi distraftamente. Ma nel gennaio 2010, infine,
SoNo riuscito a tornarvi con calma, per goderla. Ho
scelto di alloggiare a Potsdamer Platz, perché volevo
partire dalla metaforica cicatrice che oggi unisce le
due cittd specchiatesi, come separate in casa, dal
1961 al 1989, E passeggiando pian piano nei viali e
nelle strade coperte dineve, ho cercato diimmergermi
nell'anima di questa metfropoli. Berlino & dawero
una capitale speciale. Ha una storia moderna tragica,
che ci riporta agli orrori della seconda guerra mon-
diale, della Shoah, della cortina di ferro. Ma € anche
un grande simbolo di speranza e rinascita; I'unita di
un popolo tedesco nuovo, la nuova Europa post
guerra fredda, I'apertura verso Est. Berlino &€ anche,
oggi, la capitale europea dell’arte contemporanea,
per concentrazione di nuove straordinarie architetture
e fervore di sperimentazioni.
SE

un reportage
YViaggio

In quei giorni di inizio 2010 il cielo sempre copertfo, |
fronchi e rami neri degli alberi spodli, il bianco della
neve asciutta e finissima davano alla cittd un fono
apparentemente triste. In realfa la vita, il colore, la
luce esplodevano improwisi in una piczza, dietro un
angolo, nei Friedrichstadtpassagen o nel Sony Center.
Questa serie di fotografie propone un progetto pro-
fondamente diverso da quello che ho denominato
Vibrazioni®. Se in “Vibrazioni® cerco una fotografia
metafisica o persino astratta, qui resto fedele alla fo-
tografia come reportage. Un reportage, perc, non
sul'apparenza ma sul'anima della cittd, che fenfo
di interpretare con linguaggio minimalista € concet-
tuale proprio per simbolizzare la centralita di Berlino
nell’'arte del nostro tempo.

Berlin hatte ich schon friher ein paar Mal berufich und
daher nur fitichtig besucht. Im Januar 2010 aber konnfe
ich die Stadt mif Ruhe wiedersehen und sie wirklich ge-
nieBen. Ich wollte bewuBt am Potsdamer Platz wohnen,
ganz nah bei der metaphorischen Narbe, die heute die
beiden Halffen der Stadt vereint, welche von 1961 bis
1989 cias Spiegelbiid eines unter einerm Dach in Trennung
lebenden Paars darstelifen. Auf meinen ausgedehnten,
langsamen Spaziergangen durch die schneebedeckien
Alleen und StraBen versuchte ich, in die Seele dieser
Metropole einzutauchen. Berlin ist eine wirklich sehr be-
sondere Hauptstadt, Ihre tragische Geschichte der jung-
sten \ergangenheit mahnt an die Schrecken des Zweifen
Welfkriegs, die Shoa und den eisernen Vorhang. Gleich-
zeffig ist sie aber auch ein groBes Symbol fir Hoffnung
und Wiedergeburt: fir die Einheif eines neten deutschen
Volks, far das neue Europa nach demn kalfen Krieg, fir
ein Tor zum Osten. Heute ist Berlin dardber hinaus auch
die europdische Haupltstadt der zeifgendssischen Kunst
mit einer hohen Konzentration an neuen, architekfonisch
auBergewohnlichen Bauwerken und mif Inbrunst aus-
géfuhrten Experimenten.

In jenen Tagen Anfang 2010 verliehen der standig be-
deckte Hmmel, die schwarzen Stmme und Aste der
kahlen Baume dieser Stadt eine scheinbare Traurigkeit.
latsachlich explodierfen das leben, die Farben und
das Licht ganz Uberraschend auf einem Platz, hinter
einer StraBenkreuzung, in den Friedrichstadfoassagen
oder im Sony Center. Diese Bilderserie stelff ein fotograf-
sches Projekt vor, das ganz anders ist als mein “Viorazioni”
genanntes. Wdhrend ich in *Vibrazioni” eine metaphysi-
sche oder sogar abstrakte Fotografie erforsche, bleibe
ich hier der Fotografie als Reportage treu; einer Reporfoge,
die jedoch nicht das Erscheinungsbild, sondern die
Seele der Stadt porfraitiert. Diese Seele versuche ich mit
einer minimailistischen und konzeptionellen Sprache zu
interpretieren, um genau diese Zenfralitét Berlins in der
Kunst unserer Zeit heute zu versinnbildlichen.
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Vibrazioni & una ricerca fotografica awiata or
ganicamente nel 2009. Parte dalla constatazione
che le nostre metropoli si nutrono di cristallo. A
terra, nelle vetfrine dei negozi e negli ingressi
degli edfici; ma poi sempre pid su, nei grattacieli,
giganti innamorati di un sogno di leggerezza,
che si rispecchiano gli uni negli altri come mo-
derni Adoni. Le vetrate che ci circondano creano
un universo paralelo di forme magiche, ora
antropomorfe ora astratte, e ancora inganni,
fanfasie, giochi di luce che appaiono e dopo
un passo scComMpaiono.

apparenze

giochidimmagin

‘riflessioni

E" un universo apparentemente virtuale, ma in
realta sempre Il Siamo noi che gli scorriamo ac-
canto inconsapevoli; che ci muoviamo in questo
scenario fantastico distrattamente, come uccelli
che non si curano del cielo in cui volano. Ma
basta fermarsi un attimo e - come ¢i ha insegnato
Franco Fonfana - vedere dawero e non solo
guardare, per scoprire che gueste architefture
di cristallo, vibranti di fantasia, ¢i raccontano la
poesia del sogno dell'uomo: animale di terra
capace di volare olfre ogni dimensione redle.

I progetto si pone concettualmente - aftraverso
la scelta dei soggetti, il taglio delle inquadrature
e, falvolta ma non sempre, la rielaborazione di-
gitale dei colori - al confine fra fotografia e
pittura, per liberare significati interiori attraverso
la contaminazione fra realtd ed emozione.
Grazie ai rifiessi e alla manipolazione dei colori,
la realtd diviene metdfisica, va ciog oltre il reale,
per approdare talvolta alla pura astrazione.

Vibrazioni® ist eine organische fotografische
Studiie, die 200% ihren Anfang nahm. Der Grund-
gedanke der Studie war die Feststellung, daB
unsere GroSstadte sich von Kristall erndhren.
Ebenerdig in den Schaufenstern der Geschdfte
und den Eingdngen von Gebdauden, weiter
hinauf zu den Wolkenkratzern, den Riesen mit
ihrem Liebestraum von Leichfigkelt, die sich wie
moderne Adonisse gegenseitig spiegeln. Die
Glasficchen, die sie umkleiden, erschaffen ein
paralleles Universum mit magischen, mal men-
schendahnlichen, mal abstrakten Formen, voller
Tauschungen, Phantasien, Lichtspielereien, die
auffauchen und nach einem Schrift wieder
verschwinden. Dieses scheinbar virtuelle Unk
versum istin Wirklichkeit allgegenwdrtig. Wir sind
es, die an ihm vorbeilaufen; die sich zerstreut in
dieser phantastischen Kulisse bewegen, wie
Vogel denen der Himmel, in dem sie fliegen,
gleichgulfig bleibt, Dabei brauchte man nur
einen Augenblick stehenzubleiben - wie Franco
Fontana uns lehrte - und wahrhaftig zu sehen,
und nicht bloB anzuschauen, um diese phan-
fasievoll vibrierenden Kristalloauwerke zu ent-
decken, die uns das Gedicht vom Urfraum des
Menschen vortragen: vom Tier auf Erden, das
es vermag, uber alle realen Dimensionen hin-
auszufiegen.

Das Projekt stellf sich konzeptionell - durch die
Wah! der Objekte, den Bildausschnitt und
manchmal, aber nichtimmer, die digitale Uber
arbeitung der Farben - an die Grenze zwischen
Fotografie und Malerei, um innere Bedeutungen
durch eine Kontamination von Wirklichkeit und
Gefluhlswelt freizulassen. Dank Spiegelungen
und Farbmanipulationen wird die Realifcit me-
taphysisch, trift also aus sich heraus, um, manch-
mal, in der reinen Abstraktion anzukommen.
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Guardare ol Mediterraneo con gli occhi
della metafisica e del surrealismo. Questo
e lo scopo del progetto fotografico che
ho awiato da qualche mese e di cui guii
accenno dlcune idee.

non

ma a Mmio Modo

omch’ioattore

E’ un ritorno sui luoghi in cui noi italiani
siamo cresciuti; luoghi densi della nostra
cultura classica e della nostra arte antica,
rinascimentale e barocca. Tuttavia, rifrovare
semplicemente questi luoghi e queste im-
magini non mi bastava, Né mi interessava.
Sentivo il bisogno di immergermi in essi in
modo pit personale, di penetrarne lo
spirito pitl a fondo. Non osservatore sok
tanto, né semplice testimone volevo essere,
ma piuttosto partecipe dei luoghi‘e, a
mio modo, anch'io attore - come un pic-
colo muratore del tempo andato - della
loro poesia.

Per farlo ho cercato, ancora una volta, la
mediazione dei riflessi, strumento di rein-
terpretazione della realtd che mi € pid
congenidle. Ora sfruttando le vetfrine di
negozi, ora avwalendomi di alfri strumenti
dirifrazione, ho cercato scatti che fossero,
altempo stesso, fedeli alla realtd originaria
ma anche momento per una sua rilsttura.
Le forme sono dungue esafftomente guelle
che ho congelato con |'obiettivo. La vena
pittorica del progetto ha trovato espres-
sione, invece, nella rielaborazione (falvolta,
ma non sempre) dei colori.

Das Mittelmeer mit den Augen der Mefa-
physik und des Surrealismus’ 2u befrachten.
Das ist die Absicht dieses fotografischen
Projekts, das ich seit einigen Monaten be-
gonnen habe und zu welchem ich hier
ein paar Gedanken auBern mochte.

Es ist eine Rickkehr zu Orfen, in denen
wir ltaliener aufgewachsen sind; Orfe, die
von unserer klassischen Kultur, unserer
Kunst der Anfike, Renaissance und des
Barocks gepragt wurden. Dabei hatte ich
weder Inferesse, noch hdtfe es mir gentigr,
diese Orfe und Bilder einfach wiederzu-
finden. Ich verspurte das Bedlrinis auf
viel persdnlichere Art in sie einzutauchen
und ihren Wesensgeist viel tiefer zu durch-
dingen. Ich wollte nicht nur Beobachter
oder einfacher Zeuge sein, sondern ein
leilhaber dlieser Orfe und auf meine Weise
auch ein Darsteller - ahnlich wie ein Mau-
rer aus vergangener Zeit — ihrer Poesie.
Aus diesem Grund suchte ich, wieder
einmal das mir am besten verfraute Hilfs-
mittel zu einer Neuinterpretation der Wirk-
lichkelt, die Spiegelung anzuwenden.
Unter der Ausnutzung von Schaufenstern
hier oder anderer lichtbrechender Fid-
chen und Gegenstande dort versuchte
ich Fotos zu machen, die gleichzellig
der urspriinglichen Realifat entsprachen
und dieser dennoch auch eine ganz
neue Sichtweise erdffneten. Die Formen
entsprechen daher genau denen, die
ich mit dem Objektiv eingefroren habe.
Die Neigung des Malers in diesem Projekt
kam bei der (gelegentiichen, und nicht
alle Arbeiten betreffienden) Uberarbeifung
der Farben zum Ausdruck.
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' b'0ria nato a Firenze nel 1985, vive e lavora a Roma dal 197

o b'0rta 1965 in Florenz geboren, verheiratet und Vater eines Sohns, lebt und arbeitet seif 1974 IniRopy,




Dal 2003 inconfra la piffura seguendo, nel-
'ambito della Rome University of Fine Arfs
(RUFA)-Libera Accademia di Belle Arti di Roma,
i corsi di disegno della figura umana di Silvia
Zino e poi i corsi avanzati di pittura del Maestro
Tullio De Franco, con il guale si sviluppa nedli
anni un rapporto di profonda amicizia e con-
fronto infelleftudle. Da questa esperienza nasce
un doppio e pardllelo percorso artistico.
Nella ricerca artistica che riguarda la fotografia
(che resta il versante artistico primario), si
attua una completa frasformazione della vi-
sione, che transita dalle originarie immagini
di viaggio e reportage alla realizzazione, al-
fraverso la scelta dei soggetti e la rielabo-
rozione digitale dei colori, di com-
posizioni folografiche fendenti verso
I'astrazione (serie "Vibrazioni” e se-
rie "Graffiti elettronici”). Particolare
Impegno e dedicato alla ricerca
delle combinazioni cromatiche,
sU cui esercita un influsso impor-
tante la parallela esperienza pit-
tarica. Un ruoclo primario hanno
anche, nella redlizzazione delle
gpere, le fecniche di stampa e |
supporti su cui I'immagine viene ri-
prodofta, costituili prevalentemente
da plexiglass e alluminio/dibond.
Parallelarmente, prosegue 'esperienza nel
settore della piftura, con le fecniche dell'olio
e del'ocquarello utilizzate per composi-
zioni, sic figurative che ostrafte, il cui cle-
menfo comune e laricerca delle emo-
Zioni nell'ambiente metropolitano.

coniugato ed ha un figlio. Giurista e manager pubblico, viaggiatore, coltiva da 35 anni la passione per la fotografia

her Jurist und Manager im offentichen Dienst reist gern und pfiegt seit 35 Jahren seine Leidenschaft fur die Fotografie

Seit 2003 widmet sich D' Orta der Malerei und
absolvierte an der Rome University of Fine Arls
(RUFA)-Libera Accademia di Belle Arti di Roma,
Silvia Ziinos Zeichenkurse der menschlichen
Cestalt und anschlieBend Fortgeschriftene-
Malerei- Kurse des Maestros Tullio De Franco,
mit dem sich im Laufe der Jahre eine fiefe
Freundschaft und ein infellektueller Dialog ent-
wickelf

Aus dieser Erfahrung erwachst sein zweifacher,
paralieler kinstlerischer Weg.

In seiner kinstlerischen Arbelf im Bereich Fofo-
grafie (die primdre Seife des Klinstlers) verwenr-
det er eine vollstindige Transformation der
Sicht, welche von urspranglichen Reisebildern
und Reporfagen durch die Wahl der Sujets und
die digitale Uberarbeitung der Farben zu foto-
grafischen Kompositionen fuhrt, die ins Ab-
strakte gleiten (s. Bilderserien "Vibrazioni” und
‘Graffiti elettronici”). Besonders ausgepragt ist
hierbei die Erforschung von Farbkombinatio-
nen, welche in starkem MaBe durch die parak
lele Erfahrung mit der Malerei beeinfluBt wird.
Eine wichtige Rolle spielen bei der Verwirki-
chung der Arbeiten auch Druckliechniken und
die Werkstoffe, auf denen die Bilder reprodiuizier!
werden, vorwiegend Plexiglas und Aluminium -
Dibond.

Parallel hierzu sammelt er weitere Erfahrungen
im Bereich Malerei, verwendet Olfarbe- und
Aqguarellfechniken fur sowoh! gegenstandliche
als auch abstrakte Kompositionen, deren ge-
meinsames Ziel die Erforschung von Ceflihlen
in einer groBstadtischen Umgebung ist.
Ausstellungen
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Mostre

Dopo aver partecipoato a diverse mostre col-
lettive negli anni 2006-2008, ha tenuto, nel
marzo 2009, oresso la RUFA Art Callery di
Roma, la prima personale di fotografia e
pittura, curata dal critico Andrea Romoli Bar-
berini ("La metropoli e I'anima, Anteprima’)
A questo hanno faffo seguito, nefl novembre
2009, una mosfra personale di fofografia presso
la Gallerio privata della Builldingcase (“Vibrazion
fotograficne”’, con 18 opere di formato medio e
grande) e un’ ampia mostra personale di pittura
e fotografia nel centro di Roma, presso la presti-
giosa Galleria d'arte dell'lstituto Portoghese di
S. Anftonio ("La mefropoli e 'onima”, con &0
opere tra folografie, ol e ccguarell)

Esposizioni 2010-2011

Nel marzo 2010, insieme all’arlista abruzzese
Danile Susl, ha concepifo il progefto fotografico
Astrattismi Paralleli, che si & aperto con una
mostra presso I'Afelier Arco Amoroso di Ancona
(Galleria d'arfe della Provincia). Il progetto,
concepifo anche come mostra finerante, toc-
cherd prossimamente diverse citta, tra cui Mi-
lano, Roma, Pescara e Nopoli,

Dall'autunno 2010 Carlo D'Orta espord inclire
una selezione di fotografie dei progetti "Berlino’
e "Vibrazioni” in un tour nelle ciffa sede di
Istituti di cultura italiani in Germania, a oartire
da Monaco di Baviera (ottobre) e Stoccarda
(novembre-dicembre, presso la sede della Ar-
chitekten Kammer)

Nel 2011 terrd, a cura di Floriona Tondinelli,
una mostra personale presso la Galleria Ton-
dinelli di Roma.

Riconoscimenti e testi critici

Nel luglio 2009 un fritffico di fotografie della
serie "Vibrazioni” e un quadro ad olio (Bary's
cafe-NY) sono statl selezionati dalla giuria del
Premio Arfe Mondadori 2009.

Hanno scritto delle opere di Carlo D'Orta: g
artisti Affio Mongelll e Tullio De Franco, i crific

Nach seiner

Teiinahme an verschiedenen Sammelausstel
lungen in den Jahren 2006-2008. fand im Mcrz
2009 in der RUFA Art Gallery von Rom seine
erste persdnliche Ausstellung als Fotograf und
Maler statt: "La metropoli e I'anima. Anfe-
prima’ (GroBstadt und Seele. Vorpremiere)
unter der Leitung des Kritikers Andrea Romoli
Barberini

Auf diese folgten im November 2009 in der FPri-
vatgalerie der immobiliengesellschaft Building-
case eine personliche Ausstellung von 18
mittel- bis groBformatigen Fotografien der Stu-
die "Vibrazionifotografiche” und eine mit insge-
samt 50 verschiedenen Werken (Fotografien,
Olgemdilde und Aquarelle) sehr umfongreiche
La metropoli e I'anima” in der renommierten
Kunstgalerie des portugiesischen Kulfurnstituts,
Callerio d'arfe dell'lstituto Porfoghese di S An-
tonio, irm Zentrum von Rom.

Ausstellungen 2010-2011

Im Marz 2010 entwickelte D'Orta mit dem aus
den Abruzzen  stammenden Kunstler Danilo
Susi, das fotografische Projekt Astrattismi Paralleli
(Rarallele Abstrahierungen), dessen erste Werk-
schau im Atelier Arco Amoroso von Ancona
(Kunstgalerie der Provinz von Ancona) staft-
fand. Dieses Projekt, das als Wanderausstellung
geplont wurde, wird demndachst in verschiede-
nen anderen italienischen Stadfen wie Mar-
land, Rom, Pescara und Neape! 21 sehen sein.
Ab Herbst 2010 wird Carlo D'Orta auBerdem
eine Auswahl von fotografischen Arbeiten der
Projekte "Berlinc” und "Vibrazioni” auf die Reise
zu verschieden deutschen Stadien mit Sitz ita-
fienischer Kulturinstifute schicken. Diese Wan-
derausstellung  beginnt  im  Oktober in
Minchen, und reist im November/Dezermber
weiter nach Stuffgart in die angesehene Archi-
fektenkammer.

Im Jahr 2011 plant Floriona Tondinelll eine Lin-
zelaussteliung D'Orias in ihrer romischen Galle-
ria Tondinelli.




d'arte Andrea Romoli Barberini, Valerio Deho,
Loris Schermi e Floriana Tondinelli, i giornalisti
Gianni De Matfia, Giorgio Giovannetti, Ema-
nuele Marsigliott, Roberto Senigalliesi e, ancora,
I Rettore dell'lsfituto Porfoghese di S Antonio
Agostino da Costa Borges e il Direffore generale
della Promozione Culturale del Ministero degli
Esteri Francesco Maria Greco e Wolfgang Rie-
hle, Presidente della Presidente della Camera
degl Architetti del Baden-Wirttemberg. Nel felo-
braio 2010 Carlo D'Orta e stafto infervistato
per I'emiltente felevisiva Refe Oro, nell’ambito
del programma Clip Art, dalla critica d'arfe e
gallerista rermana FHoriana Tondinelli

Collezioni pubbliche
Opere fotografiche di Caorlo D'Orfa
sono presenti nelle collezioni pubbiliche di:

Provincia di Ancona, Anconda
Provincia di Milano, Milano

Consiglio Regionale della Campania, Napoli

Ehrungen und Kritikerrezensionen

Im Juli 2009 wurden das fotografische Tripty-
chon der Serie “Vibrazioni” und das Olgemdilde
Bary's cafe-NY von der Jury des Kunstoreises
Premio Arfe Mondadori 2009 ausgewdhit.

Uber Carlo D'Ortas Werke schrieben die Kinst-
ler: Alfio Mongelli und Tullio De Franco, die
Kunstkritiker: Andrea Romoli Barberini, Valerio
Deho, Loris Schermi und Floriana Tondinelli; die
Journalisten: Gianni De Mattia, Giorgio Giovan-
nefti, Emanuele Marsigliofti, Roberto Senigal-
liesi; sowie: Agostino da Costa Borges, Rektor
des Istituto Porfoghese di 5. Antonio von Rom
und Francesco Maria Greco, Generaldirektor
der Abtellung far Kulturelle Prornoftion des italieni-
schen AuBenministeriurms und Wolfgang Riehle
Prasident der Architektenkammer Baden-Wr-
fremberg. Im Februar 2010 wurde Carlo D'Orfa
vom Fernsehsender Rete Oro im Rahmen des
von der rdmischen Kunstkritikerin und Galeristin
Floriona Tondinelli geleiteten Programms Clip
Art inferviewt,

Offentliche Sammlungen

Carlo D'Ortas fotografische Arbeiten sind

in folgenden offenflichen Kunstsammlungen
enthallen:

Provincia di Ancona
(Provinz Ancona), Ancona

Provincia di Milano
(Provinz Mailand), Mailand

Consiglio Regionale della Campania
(Regionalrat, bzw, Landesregierung’”,
Karmpanien). Neapel
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Berlino bgl # 8, 2010
Alte Potsdamer

Berlino bgl # 10, 2010
Leipziger strape

Berlino bgl # 28,2010
Reichstag Ufer

Berlino bgl # 24, 2010
Dorotheen straf3e

(L hin
XL ET)

I
IER ] I ER (T

Berlino bgl # 22,2010
Kreuzberg

il

Berlino bgl#1, 2010
Koch strape

Berlino bgl#3, 2010
Potsdamer Platz

Berlino bgl # 9, 2010
Reichstag Ufer

Berlino bgl # 11, 2010
Judiches Museum

Berlino bgl # 26, 2010
Kantstrafe

{

-
L

Berlino bgl # 19, 2010
Reichstag

Berlino bgl#16, 2010
Reichstag Ufer

Berlino bgl # 45, 2010
Judiches Museum

Berlino bgl # 37,2010
Kreuzberg

Berlino bgl#21, 2010
Reichstag

Berlino bgl # 20, 2010
Dorotheen strafe

Berlino bgl # 12,2010
LindenstraBe

Berlino bgl # 29, 2010
Mitte




Berlino bgl # 23, 2010
TiergartenstraPe

Berlino bgl # 31, 2010
Sony Center

Berlino bgl # 41, 2010
Sony Center

Berlino bgl # 48, 2010
Kadewe

Berlino bgl # 5, 2010
Sony Center

Berlino bgl # 32, 2010
Sony Center

Berlino bgl # 42, 2010
Sony Center

Berlino bgl # 49, 2010
Kadewe

Berlino bgl # 6, 2010
Sony Center

Berlino bgl # 33,2010
Sony Center

Berlino bgl # 17,2010
Sony Center

Berlino bgl # 15, 2010
KurfUrstendamm

Berlino bgl # 7, 2010
Sony Center

Berlino bgl # 40, 2010 137
Sony Center

Berlino bgl # 46, 2010
Sony Center



138

Vibrazione FA 4, 2009

Vibrazione FA 9, 2010
54x80, 1/1, Collezione privata, Roma

Vibrazione FA 12, 2010

Vibrazione FB 12, 2009

Vibrazione FB 4, 2009

Vibrazione FC 16, 2009
145x100, Collezione privata, Roma

Vibrazione FCR 1, 2010

Vibrazione FB 33, 2009

Vibrazione FB 22, 2009

Vibrazione FB 42, 2009

Vibrazione FC 3, 2009
100x140. Collezione privata, Roma

Vibrazione FCR 6, 2010

Vibrazione FB 18, 2009

Vibrazione FC 17,2009

Vibrazione FM 28, 2009

Vibrazione FCR 17, 2010

Vibrazione FCR 4, 2010

Vibrazione FCR 11,2010

(Palazzo del Consiglio Regionale

della Campania)

237x146, Collezione pubblica del Consiglio
regionale, Napoli




Vibrazione FD 5, 2010
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Vibrazione FF 5, 2009

Vibrazione FL 15, 2010

Vibrazione FP 12, 2010

Vibrazione FI 13, 2010
110x85, Collezione privata, Roma

Vibrazione FL 6, 2009

Vibrazione FU 1, 2010

Vibrazione FR 1, 2009

Vibrazione Fl 3, 2009

Vibrazione Fl 6, 2009

Vibrazione FM 7, 2009
115x80, Collezione privata, Roma

Vibrazione FG 13, 2010,
54x80, Collezione privata, Roma

Vibrazione FI 1, 2009
80x115, Collezione privata, Roma

Vibrazione Fl 4, 2009 159

Vibrazione FP 11,2010

—

Vibrazione FP18, 2010
96x98, Collezione privata, Foggia

L/

Vibrazione FP 25, 2010



Vibrazione FR 10, 2010 Vibrazione FR 14, 2010 Vibrazione FR 8, 2010 Vibrazione FR 12,2010
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Anacapri, Casa rossa # 1, 2009

Capri, Casa Malaparte # 5, 2010

Anacapri, S. Sofia # 1, 2009

Capri, La piazzetta # 1, 2010

Anacapri, S. Sofia # 2, 2009

Capri, Duomo # 2, 2010

Capri, Casa Malaparte # 4, 2010

Costiera Amalfitana # 1, 2010

Praianc, Panorama # 1, 2010

Capri, Duomo # 1, 2010

Positano, Duomo # 1, 2010
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